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«En un vitrall de canyots
escric el nom del teu fill,
Melcior Gomis es diu

i amb el poble es confondra.
Vindran els dies de petals

I de I’amor aclarit,

I el seu nom, estava escrit,
el poble I'oblidara»

V. A. Estellés,
Mural del Pais Valencia
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En els anys que han durat les intenses investigacions sobre Josep Melcior

Gomis he contret deutes. Voldria agrair I’ajuda desinteressada de persones i
institucions a les quals, aquesta part de la nostra investigacio, deu la seua
realitzaci6. El principal agraiment és per al Dr. Francisco Carlos Bueno
Camejo i per a la Dra. Isabel Burdiel Bueno, de la Universitat de Valéncia, pel
seu mestratge. També el meu agraiment a la compositora i Dra. Rosa Maria
Rodriguez, i a la Dra. Suzanne Rhodes Draayer, professora de la Winona State
University, aixi com al meu mestre de composicié En Leonardo Balada, de la
Universitat de Pittsburgh, pel seu recolzament constant. En nom de la brevetat,
demane disculpes a tots aquells que no he nomenat directament. A ells els tinc
presents en rellegir cada raco d’aquest treball.
Aixi doncs, voldria agrair a la Institucio Alfons el Magnanim-Centre Valencia
d’Estudis i d’Investigacio el seu interés i el seu compromis pel nostre treball.
Certament, en els moments actuals, els joves investigadors gairebé no dis-
posem d’espais de suport per a la nostra tasca. Vaja per endavant al Dr. Vicent
Flor —director de la Institucio Alfons el Magnanim— i en Vicent Ferri —respon-
sable de I’edicio— el reconeixement a 1’ajut i suport que han mostrat. Aixi com
a les institucions com la Bibliotheque Nationale de France, The British
Library, entre d’altres, per les innumerables peticions i paciéncia infinita per a
propocionar-me la documentacié que ha enriquit aquest treball.

Aquest volum de treball esta extret d’un esfor¢ que s’hi va traduir en una
tesi doctoral nascuda I’any 2016. Si hem arribat a bon port n’és gracies al
suport incondicional i I’estima de mon pare Angel, ma mare Pilar, i de David,
que ha suportat en primera linia les malediccions, els estius saltejats de lectures
ila distancia. Sense ells no pagaria la pena i tot, sens dubte, hauria estat infini-
tament més dificil.
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Comptat i debatut, no sols posem a 1’abast una musica inedita fins ara
innaccessible. Amb aquest volum de partitures de cangons liriques, presentem
una part d’una tasca d’investigacido més amplia sobre el compositor valencia
Josep Melcior Gomis i Colomer (1791-1836) que pretén desempolsar I’interés
per un music quasi ignot. Aquest treball d’investigacio és I’opera prima d’un
apassionant patrimoni musical europeu nascut a terres valencianes.

Miquel Angel Miircia i Cambra
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PROLEG

EL NAIXEMENT DE LA CANCO ESPANYOLA AL SEGLE XIX

Escoltar una can¢6 decimononica espanyola de 1’época ferrandina, amb un
text que comenca amb les frases «Las muchachas de La Habana son negras
cual morcillas y quieren hacerse blancas a fuerza de cascarillas», Obviament,
no resisteix cap comparacio amb els textos dels lieder de Schubert, qui recorre
a il-lustres literats com Goethe, Schiller, Moricke, i, fins i tot, a segones espa-
ses com Ludwig Rellstab, Wilhem Miiller o Gabriel Seild.

L’autor d’eixa cantilena, tanmateix, és el pare de la canc espanyola de
sal6: el sevilla Manuel del P6pulo Vicente Garcia. El rerefons del text —que té
certa gracia, narrant la infidelitat conjugal de 1’espanyol antilla amb la criada,
mentre aquesta oblida les sabatilles sota el 1lit del seu senyor després d’una
copula, suposem apassionada—, permet observar 1’esclavitud que encara hi
havia a la Cuba colonial hispanica in illo tempore. Durant aquells dies es
podien llegir als periodics nacionals anuncis de cubanes de vint anys, que es
venien al madrileny carrer d’Alcald com a esclaves, tot indicant, aixo0 si, que
posseien una «dentadura en perfecte estat». Felicment, en els tltims decennis
de la centuria, el govern liberal presidit pel logronyés Praxedes Mateo Sagasta
aboli la terrible lacra de I’esclavitud.

Per altra banda, no és menys cert que no sempre els poetes que utilitza
Franz Schubert estigueren a I’altura de les circumstancies. Aixi, les poesies de
Miiller en el Winterreise tenen una certa superficialitat, o, si es vol, banalitat,
un tant periclitada. El vienés, per altra banda, no hauria pres mai un text en els
llindars d’Himeneu, amb llencgols arrugats pels moviments ritmics, sincopats, i
I’il-licit intercanvi de fluids corporals i contrastades gammes cromatiques, amb
diferents dosis de melanina en les seues epidermis.

I, Tanmateix, aquest caracter popular, tan quotidia, esta en I’origen de la
cang6 espanyola en el segle XIX. Aix0 no és problema perque considerem que



Manuel Garcia fou un dels millors compositors del primer ter¢ de la centdria.
A més, I’heréncia de la ronadilla del navarrés Blas de Laserna o del catala
Manuel Esteve, durant la centidria del divuit, també arrossegara la tematica
conjugal i les seues tortuositats, contemplada amb senzillesa i realisme.

A més de conrear la ronadilla en els seus joves anys gaditans, Manuel
Garcia va saber captivar el ptiblic gal amb una cancé com «Yo que soy contra-
bandista», un polo andalds 1I’assumpte del qual és un genui precedent de 1’0-
pera Carmen de Bizet i la novel-la de Merimée. Com a cantant d’Opera,
Manuel Garcia fou admirat, fins i tot, per un pintor francés de primerissima
linia, Eugene Delacroix'.

En la ndmina de compositors del dinou que conrearen la cangé espanyola,
des de Manuel Garcia fins a Felipe Pedrell, és de justicia recordar al valencia
Josep Melcior Gomis. El music d’Ontinyent també realitza la seua particular
diaspora des de I’Espanya de Ferran VII a la Franca de la monarchie citoyen de
Lluis Felip d’Orleans, si de cas, més accidentada que la del sevilla.

En ocasions, Gomis ha estat censurat per incloure temes populars en les
seues operes, com si aix0 fos un demerit. Els que emeten aquestes critiques
obliden, per una banda, I’efervescéncia de la musica vocal cameristica de
sal6 —llegiu: la can¢6 popular—, i, per un altre, I’estret maridatge d’aquesta amb
el teatre liric. ftem més: aquestes circumstincies venen reforgades per la delec-
tacié de I’aristocracia espanyola cap a la musica tradicional hispana; un feno-
men que arranca, —pel que respecta al mén de la tonadilla—, a I’Espanya de
Carles IV i el celebre concurs organitzat el 1791 per Gaspar Melchor de
Jovellanos.

L’analisi i I’exhumacié de les cancons del music d’Ontinyent és —com
diria el cantinier de «Chez Moustache» en la deliciosa pel-licula de Billy
Wilder, lrma la dulce— «altra historia» que no em correspon a mi desvetlar.
Una meravellosa historia que vosté, benvolgut lector, té en aquest llibre, deta-
lladament i cientificament analitzada per un brillant music i investigador:
«hombre de prez», en paraules del dramaturg gallec Ramén Maria del Valle
Incléan: Miquel Angel Miircia i Cambra. La lectura del present llibre, auténtic
docere et delectare horacia, no té cap desperdici.

Dr. Francico Carlos Bueno Camejo
Universitat de Valéncia

1 BLASCO MAGRANER, J. S. i BUENO CAMEIO, F. C.: «The image of the Opera in the History of
Painting: Delacroix and Rossini’s Otello». En: Global Journal of Human Social Science, vol. 14,
n®2-A,U.S.A.,2014. ISSN: 0975-587X.



INTRODUCCIO

GOMIS: LA CANCO DEL RETORNAT

L’any 1844, Franz Liszt dona tres concerts publics al Teatre del Circo a
Madrid i un altre concert de caire privat al Palau reial. En aquell jorn, la reina
Isabel II obsequia Liszt amb un alfiler de brillants. A la cort espanyola d’Isabel
II s’hi col-leccionaven partitures: en aquesta €poca es van comprar les nou sim-
fonies de Beethoven, les simfonies de Schubert, Mendelsshon, Schumann i
Berlioz; a més de musica molt variada d’autors com Spohr, Boildeu, Cherubini
i Melcior Gomis.? Huit anys abans, el dimecres 27 de juliol de 1836, en la Rue
Saint Georges de Paris, mori el compositor valencia Josep Melcior Gomis. Al
llarg dels dies posteriors al seu traspas, els setmanaris i butlletins de la ciutat
parisenca —entre d’altres europeus i nordamericans— publicaven la noticia
adjuntant semblances biografiques del compositor ontinyenti Josep Melcior
Gomis. Les notes incorporaven critiques sobre la seua musica i els seus avatars
vitals, en un discurs general d’una compassié postuma a un misic del que s’es-
perava molt més, com digué Berlioz: C’est qu’il était permis d’espérer pour lui
une brillante carriére

Quasi un segle després, les referéncies bibliografiques europees continua-
ven dedicant croniques de la historia del talentés compositor de 1’0pera comica
Le Diable a Séville, ’exotic escriptor d’himnes liberals espanyols exiliat a
Paris i Londres, el contradictori compositor d’himnes religiosos a la Catedral
de Valeéncia; amb uns avatars artistics i biografics lleugerament disparats, Ilu-

2 SUBIRA, ., El Teatro del Real Palacio (1849-1851). Madrid: CSIC, 1950, pp. 154 i ss.
3 BERLIOZ, H., «Gomis» a BNF, Revue Gazette Musicale de Paris, nim. 32, 1836/08/07. Paris, s.
ed., 1836, pp. 275-277.



MIQUEL A. MURCIA 1 CAMBRA

nyans i barbars. Hereu de la tradicié polifonica hispanica, compositor d’him-
nes liberals al trienni revolucionari, exiliat i compositor d’Operes comiques,
reconegut pedagog, creador de cangons liriques de moda a I’Europa del primer
ter¢ del XIX, sempre havia estat massa periferic, contradictori i heterodox per
a encarnar |’oficial identitat musical espanyola i valenciana.

Aixi doncs, en aquells butlletins i setmanaris europeus s’apropaven a una
figura d’un misic «amb talent i temperament» que va haver de lluitar contra
els seus designis i «va morir massa jove».* Massa compositor d’himnes i no
suficientment compositor d’Operes, massa compositor d’Operes comiques i, en
canvi no suficientment compositor de cangd lirica de sald; com a molt un com-
positor de cancons que no sap desprendre’s de la polifonia religiosa.

A la lletra manuscrita que Gomis escriu des de Londres el 12 de juny de
1829 expressa el seu anhel intim amb aquestes paraules: Yo el hombre mas
libre é independiente del mundo en el fondo de mi alma, soy el mas esclavo de
cuantos existen. La vida quotidiana, els anhels intims, el joc biografic. En totes
les etapes vitals del compositor valencia s’hi desprén una profunda concepcio
del subjecte jo que és qui el condueix a recercar els seus objectius. Perd aquests
objectius anhelats s’hi construeixen, s’hi destrueixen i s’hi reformulen cada
any en la intimitat de la reflexié individual de Gomis. Els distints processos
vitals del compositor valencia; la seua marxa ben menut a Valéncia com a
depurat de la Catedral, I’escriptura de musica sacra i I’estudi amb Josep Pons
de la tradicio polifonica, el liberalisme i I’enrolament en una banda militar, la
seua residencia a Madrid 1’any 1819, I’autoria dels himnes patriotics —1’Himne
de Riego, entre d’altres— i la participacié en una revolucié que tingué un paper
altament filharmonic, I’exili politic i I’arribada a la ciutat de Paris que provoca
la connexi6 amb I’avantguarda musical; els seus exits a Londres (1826-29); la
tornada a Paris, on Gomis s’esforca per estrenar operes, fins al seu traspas,
I’any 1836; lluny d’una visi6 i reacci6 simplista, trobem un subjecte en cons-
tant transformacid, sempre a la recerca d’un anhel vital que busca les escletxes
del sistema per desenvolupar les seues aspiracions.

Certament, la revolucié francesa i per extensio les revolucions radicals
liberals en les distintes monarquies europees van fer tremolar els ciments poli-
tics de la vella Europa i va plantejar qiiestions fonamentals sobre la naturalesa
de I’estat, la nacié i la relacio dels individus; assumptes que després de les con-
questes napoledniques van adquirir un pes fonamental i una urgencia especial
en diversos estats absolutistes europeus. Fet i fet, la generacié de Gomis fou la
primera —al igual que ho fou la generaci6 de Beethoven en relaci6 a
«Alemanya»— que ’aspiracié «Espanya» com a subjecte nacional politic mo-
dern era una aspiracié politica versemblant, no una simple abstraccié. Aixi

4 BNF, Le Menestrel, Musique et Théatres, nim.3383, 1895/06/30. Paris: Heugel, 1895, p.1.
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JOSEP MELCIOR GOMIS I LA CANCO LIRICA DE SALO

doncs, Josep Melcior Gomis —i la seua musica— viviren en el dificil i conflictiu
transit de 1’absolutisme al liberalisme en una pugna —problema substancial—
entre la legitimitat historica del nou estat i la legitimitat revolucionaria.

A diferéncia de la musica procedent de les escoles galants i preclassiques
de Mannheim, Viena i Berlin; alguns escoltaren en la miisica romantica del XI1X
com a models sonors d’una societat ideal. Aixi, per una banda s’hi vinculava la
sonoritat del primer romanticisme a la projeccié d’un Estat cosmopolita que
trascendia totes les fronteres politiques i lingiiistiques; i que disposava de la
musica instrumental i la simfonia com a principal manifestacié. Mentrestant,
d’altres van escoltar en elles les aspiracions dels estats-nacions incipients que
naixien de la fractura liberal revolucionaria del tombal del segle XVIil* En
ambdues manifestacions sonores de 1’oida romantica, s’hi proporciona un
model per a la relacié epistemologica entre I’individu i la col-lectivitat, entre el
subjecte i I’objecte, entre el jo, el mateix i I’altre.® Aix{, al mateix temps que la
musica academicista actual té molt poc a vore amb la que Gomis componia, la
seua existencia de hui no s’entén sense els canvis que aquella va experimentar
—tant en la seua naturalesa discursiva com ara bé en la seua dimensié simbo-
lica— a partir de la ruptura creativa i de la ruptura liberal als anys trenta del
segle XIX.

Malgrat tot a¢cd, Josep Melcior Gomis disposa d’una serie d’elements que,
combinats de les més extranyes formes, segueix operant en negatiu en la recu-
peraci6 de I’obra creativa de Gomis d’una forma que emmascara els problemes
del present i els distorsiona. Comptat i debatut, s’hi podria aixi, tal vegada,
comprendre millor la sempre quebrada forma en la que les reminiscéncies del
passat enlluernen el present des dels racons més insolits de la nostra historia.

L’objectiu d’aquest treball és il-luminar alguns dels problemes que han
quedat apartats per la practica musicologica i biografica amb 1’aportacié de
part de la seua produccié creativa com ara sén les cangons liriques de sald
europeu. No es tracta, per descomptat, de substituir uns estudis que, cada
vegada amb més eficacia, estan renovant el coneixement d’una heréncia crea-
tiva crucial per a I’Europa contemporania. El que s’hi pretén és introduir una
perspectiva capa¢ d’abordar les practiques creatives europees del primer
romanticisme amb la valoracié de 1’aportacié d’un music valencia en un
moment de canvis fonamentals i de transferéncia cultural.” La metodologia
adoptada disposa de tres caracteristiques. En primer lloc, preten trascendir la

5 BONDS,M.E., Music as Thought, Listening to the Symphony in the Age of Beethoven, Princeton,
Princenton University Press, 2006.

6  BURDIEL, 1., i DAVIS, J. C., (eds.), El otro, el mismo: Biografia y autobiografia en Europa,
Valéncia: PUV, 2005.

7  BERGADA, M., «Musiciens espagnols a Paris entre 1820 et 1868: Etat de la question et perspec-
tives d’études» a JAMBOU, L., (dir.) La musique entre France et Espagne. Interactions stylisti-
ques. Paris: Presses Université Sorbonne, 2003, pp. 17-38.
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MIQUEL A. MURCIA 1 CAMBRA

carencia d’analisi de la musica romantica valenciana i hispanica per aprofun-
dir en I’estudi minucids de la seua practica i produccio creativa. En segon lloc,
i en estreta relacié amb 1’aspecte anterior, la perspectiva que hem aportat tracta
d’eludir els efectes de la idealitzacié o de la negacié implicits en la visié sobre
la musica de Gomis. En darrer lloc, els diversos parametres de investigacio
conflueixen en aquest treball no sols musical, sino també historic i cultural, pel
que ’aportacié de les cangons pretén no sols ser la darrera estacié d’un viatge,
sin6 la porta de sortida de futurs debats i interpretacions de la musica del
valencia Melcior Gomis.

La mitsica en el primer ter¢ del segle XIX es debatra entre els itineraris pro-
gramatics i les produccions abstractes, de manera que s’hi certifiquen les mar-
ques i topics fonamentals del romanticisme: subjectivisme, intuici6 i I’expe-
riencia sensitiva.! En aquesta revolucid burgesa del gust, s’hi establiren eti-
quetes i regles de la reputada qualitat de I’experiencia col-lectiva de 1’oida en
una experiencia operistica de gran tradici6 a Paris que recercava nous reperto-
ris, nous espais i formacio6 artistica, perd que s’hi emprava per a la transmissio
i recepci6 de models.’

De fet, la creacié musical de Gomis s’hi desenvolupa en un periode d’una
commocid generalitzada en els dominis de la mdsica amb la generaci6 de les
idees d’estil, la nocid dels models auditius, I’ensenyanca i I’aprenentatge musi-
cal, els encarrecs, el gust oficialitzat de la burgesia, la critica i tota la resta d’al-
tres parametres conseqiients amb la gran transformacié que produia sorpresa i
alarma entre els coetanis; essent un moment de profunda transformacié socio-
politica i de forta transferencia cultural provocada per la difusi6é de la musica
de teatres a I’ambit domestic i una revoluci6 de significants en la musica del
segle XIX que tindra com a epicentre les ciutats de Paris i Londres, pero que es
nutrira de I’experiencia de 1’exili politic i aprofundira en la transmissi6 i trans-
feréncia cultural entre diverses tradicions europees.'

La ciutat de Paris és I’arquetip més treballat al voltant del significat cultu-
ral del consum musical. Aixi doncs, la ciutat de Paris s’havia transformat en un
mon cultural que oblidava els concerts de I’ Antic Régim per a passar a una ciu-
tat on es destacava I’exaltaci6 de les masses, amb 1’entreteniment vinculat a la
revoluci6 politica, I’experiencia musical del terror i de la ideologia jacobina
per a transformar-se progressivament cap a finals del primer ter¢ del segle XI1X
en un consum cultural vinculat a la respectabilitat i la burgesia —destacable per

8  PoOLO, M., Miisica pura y miisica programdtica. Barcelona: 1’ Auditori, 2011.

9  ARREGUL J., i VELADEL CAMPO, J. A., La épera trascendiendo sus propios limites. Valladolid:
Universidad de Valladolid, 2003.

10 FAUSER, A., (ed.) Music, theater and Cultural Transfer: Paris 1830-1914; Chicago. University
Press, 2009: pp. 351 298.
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JOSEP MELCIOR GOMIS I LA CANCO LIRICA DE SALO

la consolidacié dels concerts publics—, la vinculacié del Théatre Italien i les
elits parisenques, per tal d’arribar als anys 30 a una revoluci6 de I’0pera que
renaixia cap a la Grandeur. En aqueix reviscolament del consum d’opera als
anys 30 a Paris, s’ha de remarcar la importancia de la preséncia de la musica
de Beethoven i el que s’ha denominat com I’experiéncia musical del romanti-
cisme.

En I’actualitat, la influéncia de J.M.Gomis, la seua significacié politica
com a compositor d’himnes, I’acceptacié publica dispensada per altres crea-
dors operistics coetanis i la reivindicacié bibliografica francesa fins al tombant
del segle XX, segueix sent objecte de controversia. De fet, la musica de Josep
Melcior Gomis no s’hi pot entendre sense tindre en compte la resisténcia i la
indiferéncia que va despertar en les successives generacions de musics i com-
positors hispanics."

Les critiques al voltant de la musica de Gomis han estat divergents. Per
una banda, la musica de Gomis ha estat definida amb reminiscéncies rossinia-
nes: la musique a paru entachée dé réminiscences rossinionnes.” D’altra
banda, definida com a forta, calida i plena de consci¢ncia: La musique de M.
Gomis est forte, pleine, chaude et consciencieuse.” Altres vegades s’elogiava
la seua instrumentacié nova i vigorosa i les seues inspiracions melodiques ori-
ginals: M. Gomis, un génie d’instrumentation neuve et vigoureuse, et des ins-
pirations mélodiques d’une puissante originalité." Pero, la critica emfatitzava
I’abis del ritme i la modulacié hispanica, la caréncia de varietat i I’escriptura
vocal poc apropiada per a la veu: «Les ouvrages de Gomis ont le défaut de
reproduire trop souvent le rhythme et la modulation de la musique espagnole.
S’ils attestent un véritable talent, ils manquent de variété, et, chose assez sin-
guliere chez un professeur de chant, sa musique est écrite d’une maniere peu
favorable pour la voix.»"

Malgrat que les realitzacions creatives de Gomis, en 1’opinié de molts, s6n
desiguals, ens sembla de molt poc interés assenyalar quines preferim o quines
d’aqueixes considerem menys aconseguides: un simple exercici de gust audi-
tiu condueix la problematica gomisiana a un judici critic ambigu. Al nostre
parer, resulta més valuds suggerir —amb aquesta publicacié de cancons liri-
ques— els termes d’una discusié en la que s’hi puga esgrimir raonablement

11 I per que no dir-ho, també entre els diferents responsables i institucions culturals espanyoles i
valencianes.

12 CLEMENT, F., i LAROUSSE, P., Dictionnaire Lyrique ou Histoire des Opéras. Paris, Ed. Grand
Dictionnaire Universel. 1867-1869, pp. 5,211, 584.

13 BNF.,, Le Menestrel, Musique et Théatres, no 3402, 1896/06/07 Paris, Heugel, 1896, p.178.

14 BNF.,, Le Journal amusant: Journal ilustré, nim. 118, 1858/04/03, Paris, s. ed., 1858, p. 6.

15 BNF., LAROUSSE, P., Grand Dictionnaire Universel du XIXe siecle, T. 7. Paris: Administration
du Grand Dictionnaire Universel, 1870, p. 887.
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judicis i conflictes. Amb aquest compendi renadiu de cangons —inedites fins
ara— reapareix una produccié de cangé lirica, al igual que el personatge retor-
nat d’entre la mort que protagonitza I’exitosa Opera comica de Gomis Le
Revenant estrenada I’any 1833. D’aquesta manera, I’avaluacié futura del patri-
moni de Gomis —i per extensid del patrimoni dels valencians— sera més con-
vincent si es presenta com un producte derivat de la tasca critica. Es acf on rau
la importancia de la publicacié d’aquesta part de I’obra compositiva del music
valencia.
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PRIMERA PART

JOSEP MELCIOR GOMIS (1791-1836):
LA CREACIO DE CANCONS LIRIQUES
EN EL PRIMER ROMANTICISME EUROPEU



JoseEP MELCIOR GOMIS T COLOMER (ONTINYENT 1791 - PARIs 1836).
UNA VERSEMBLANCA BIOGRAFICA

L’any 1877 es publicaven les memories de I’afamat compositor francés
Adolphe Adam, coetani del valencia Gomis. En les anotacions referents a la
concessié de la distincié de Cavaller de la Legié d’Honor I’any 1836, Adam
anotava a peu de pagina una indicaci6 forca interessant.

(Chevalier de la Légion d’honneur 1836) En méme temps qu’un autre compositeur Gomis,
pour lequel Berlioz, qui n’était pas tendre a 1’égard de ses confreres, professait une grande
estime, et qui donna a 1’Opéra-Comique plusieurs ouvrages: le Diable a Séville, le
Portefaix et Rock le Barbu.'®

Berlioz, qui no acostumava a ser tendre amb els seus col-legues, profes-
sava una gran estima declarada per Gomis, qui havia rebut també el 30 d’abril
de 1836 la distincié de Cavaller de la Legié d’Honor de mans del rei-ciutada
Lluis Felip d’Orleans.

Josep Melcior Didac Gomis i Colomer va naixer a finals del segle XVIII i
va morir en les acaballes del tercer decenni del segle X1X. El compositor valen-
cia va viure en un moén en efervescent transformacié que deixava les estructu-
res anquilosades del passat per una transformacié industrial i politica.
L’exitosa empresa de Gomis fou ser compositor a Europa, malgrat la seua pro-
cedencia periferica, en una epoca que encetava un mén de guerres i pau, de
revolucions i emergents nacionalismes, en una carrera oberta al talent, a I’e-
nergia, al treball i a la capacitat.”

D’altra banda, no s’hi va produir, paradoxalment, I’aparicié d’una societat
oberta de lliure competencia, sind una societat tancada per la burocracia, carac-
teristica de I’€poca burgesa i liberal, en una reconstruccié jerarquica de la
societat sota la igualtat politica del regim."

16 ADAM,A., Adolphe Adam, sa vie, carriere, Ses memories artistiques, Paris, Capiomont, 1877, p.
113.

17 HOBSBAWM, E., La era de las revoluciones. 1789-1848. Barcelona, Critica, 1997. pp. 195-197.

18 A la vista del panorama desesperancador i carent de la historiografia musical valenciana d’estu-
dis que abordaren els aspectes d’aquesta investigacid, ens anima el proposit d’acometre una
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A hores d’ara la trajectoria i figura del music valencia segueix essent des-
coneguda.

Al setmanari La Phalange, com en molts altres periodics d’aquell estiu de
I’any 1836, es publica una versemblanca biografica del music valencia.”

En aquella publicacid, de tematica necrologica sobre el music, 1’autor ano-
nim s’hi preguntava:

Que dir ara de la forma en que la societat tracta els artistes? Aci hi ha un
home d’un talent reconegut, d’una superioritat admirada per tots els homes
competents, que viu i mor en un estat proxim a la indigéncia, un home que
sense I’ajut d’un amic que va apreciar el merit del seu art, hagués mort de fam
des de fa molt de temps. Als qui s’hi pregunten la rad de per qué va abandonar
Londres, alla on les seues lligons li procuraven una existéncia digna, no se sap
respondre; doncs no s’hi comprendra mai com un home pot tindre més set de
gloria que de diners, i com es pot abandonar una posicié assegurada per a cor-
rer darrere de la vaguetat fantasmagorica de la fama.

Els estudis que s’han apropat a Gomis insistien permanentment en la dota-
ci6é de significat d’artista romantic a través de 1’antibiografia —producte del
topic i de I’anecdotic metode biografic del periode noucentista—.*

No obstant, Gomis era un ser plural i divers; i al nostre parer, sols des d’a-
questa concepcié podem apropar-nos a un subjecte que es va definir com
Joseph Melchior Gomis, Jose Gomis, Joseph Gomis, J. M. Gomis, J. Mer.
Gomis, o inclés JMG. Tots ells sén un subjecte en constant construcci6. Tots
ells s6n a la vegada, el mateix Gomis i I’altre. Front a la imatge d’un compo-
sitor perseguit per I’infortuni que mor prematurament a les portes de la seua
entrada a la Grand Opéra, el perfil biografic de Josep Melcior Gomis serveix,
precisament, per convocar les forces i les possibilitats socials i individuals que
pugnen per donar sentit al poder transgressor de 1’acci6 individual front a I’au-
toritat sufocant del sentit comd, i resistir front a I’anomia i la desintegracié de
les histories de soroll.

Josep Melcior Didac Gomis i Colomer naix a la populosa vila d’Ontinyent
el 6 de gener de I’any 1791, essent el fill major de Josep Gomis i d’Antonia
Colomer. Gomis arriba al mdn a la casa on s’establia el nucli familiar format

recerca rigorosa que suposara la primera aproximacié metodologica —que no pas necrologica— al
fenomen musical i al subjecte de Josep Melcior Gomis. Aixi doncs, queda pendent la publicac6
d’una aportacié biografica sobre el misic Gomis que done resposta a una serie d’interrogants
fonamentals necessaris, al nostre parer, per a comprendre, accedir i valorar la vida de transgres-
si6 del compositor valencia i la seua producci6 creativa.

19 BNF., «Gomis» La Phalange, 1836/08/04. Paris: s. ed., 1836, p. 106.

20 Dues obres han estat les referents per a I’apropament de la figura d’este compositor. L’obra de
DOWLING, J., Jose Melchor Gomis. Un Miisico Romdntico. Madrid: Castalia, 1973. 1 ’obra de
GISBERT, R., Gomis. Un miisico romdntico y su tiempo. Ontinyent: Servei Publicacions de
I’ Ajuntament d’Ontinyent, 1988.

24



JOSEP MELCIOR GOMIS I LA CANCO LIRICA DE SALO

pels Gomis-Colomer situada a I’actual carrer Gomis d’Ontinyent i que, malgrat
diverses intervencions, encara s’hi conserva. Josep Melcior €s el fill major dels
tres germans de la familia Gomis-Colomer; Josefa Gomis i Antonio Gomis. Els
Gomis eren pintors d’ofici i musics procedents d’Elx, realitzant diversos tre-
balls pictorics menors al voltant de les poblacions d’algunes comarques valen-
cianes, mentre que Antonia Colomer era natural d’Ontinyent i procedia d’una
branca dels Colomer que no arriba a ennoblir.”

Ambdues families estaven integrades plenament en el teixit cultural, pro-
pietari i social de la vila valenciana.”

La infantesa de Gomis transcorre en un pais de muntanyes que experi-
menta el protoindustrialisme amb els molins i batans de paper i de textil, i amb
la progressiva aplicacid del capitalisme agricola que atorgaran a Ontinyent un
paper econdmic privilegiat al segle XIX.

No obstant, la infantesa de Gomis es desenvolupa en una situacié cultural
periferica on la Capella de 1’ Assumpcié de Santa Maria d’Ontinyent esdevé
una oportunitat, si més no, I’inica oportunitat, de vincular-se amb 1’estudi de
la misica. Es alli on Gomis estudiara els fonaments tedrics i musicals sota la
tutela del jove mestre de Capella, Antoni Soriano.”

En un pais de muntanyes, la vida a la Capella de Santa Maria d’Ontinyent
esdevé la contingeéncia del canvi i davant les aptituds mostrades per 1’infantet
Gomis, mossén Soriano decideix el seu ingrés com a depurat a la Catedral de
Valéncia. Aixo ocorregué el 15 de gener de I’any 1800.%

Al voltant dels anys 1810 1 1818, Josep M. Gomis viu un periode de con-
tacte amb el Liberalisme degut a la Guerra del Francés i al periode transfor-
mador i modernitzador. Des de 1’escolania de la Catedral de Valéncia realitza
la composici6 de cangons liriques profanes en un ambient eclesiastic. S6n unes
cancons que posteriorment estaran de moda als recitals lirics de Paris i Londres
en el primer Romanticisme, com per exemple la Cancion a unos ojos verdes.
La muda de veu de Melcior Gomis i la mort del mestre de Capella Josep Pons,
posen el futur del music valencia en una cruilla.”

En un acte de contingeéncia radical, decideix abandonar la seua vida ecle-
siastica estable, i enrolar-se en un regiment militar com a director d’una banda
musical en arribar un batall6 liberal a Valéncia, després de la vivéncia durant
la Guerra del Francés, a més de la seua situacio a la Catedral de Valéncia,

21 AMO., Padr6 de Hisendes 1804, 1827-31 i 1836.

22 AMO., Llibre de I’Equivalent. 1802. Volum 1.

23 MURCIA CAMBRA, M.A., «Una mort tragica, una vida vulgar, una obra sorprenent, una empremta
esborrada. Josep Melcior Gomis i la segona part ineédita del seu metode de Cant i Solfeig» en
Alba. Revista d’Estudis Comarcals de la Vall d’Albaida, nim. 20/21. Ontinyent: Servei de
Publicacions, 2006.

24 ACV.,, Actes capitulars, 1805, volum 332, fol. 86.

25 ACV.,, Actes capitulars, 1812, volum 339, fol. 31.
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