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ELS ESTUDIS, OBRADORS I TALLERS VALENCIANS
DEDICATS A L'ESCULTURA, IMATGERIA I ARTESANIA
RELIGIOSA ENTRE ELS SEGLES XIX I XX






La pervivéncia de la imatgeria
valenciana huitcentista

Fig. 1. Plantilla multidisciplinaria dels Grans i Acreditats
Tallers d'Escultura Religiosa en fusta de Vicente Tena Fuster
del carrer de Fresquet, niumero 3, de Valencia. 1915.

1.1.

Lamortdel'escultorJosé Esteve Boneteldia 17 d'agost
de 1802, va marcar un abans i un després en I'ambit
escultoric i imatger valencia dedicat a plastica figura-
tiva de tematica religiosa. José Esteve Bonet (Valencia,
1741-1802) es va erigir en el deixeble més avantatjat,
reconegut i benvolgut per qui fora el seu primer i més
significat mestre, I'escultor tardobarroc Ignacio Ver-
gara Ximeno (Valencia, 1715-17786). Quan Esteve te-
nia nou anys, els germans Ignacio i José Vergara van
fundar una academia de belles arts a la seua casa de
la plaga de les Barques, i en ella va ingressar Esteve
per a adquirir coneixements escultorics. La nova aca-
demia, per la proteccid que li va prestar el municipi i
en homenatge a lI'esposa del rei Ferran VI, va passar a
denominar-se de Santa Barbara. El dia 17 de gener de
1753 I'’Academia va ser inaugurada, en principi a les
aules cedides per la Universitat Literaria de Valencia,
gracies a l'especial proteccido de I'Ajuntament (Aara-
MUNT LAcrUZ:1999:562), | sent un dels seus maxims pro-
tectors el famds arquebisbe don Andrés Mayoral. Es
possible que Esteve comencgara a treballar a més en el
taller d'escultura que havia instal-lat amb anterioritat
Ignacio Vergara, segons va escriure el Dr. Marcos An-
tonio de Orellana (De SALAs:1967:375-377).

Durant la seua adolescencia, Esteve va decidir
canviar de taller, encara que sense tot just modificar
la seua ubicacid, ja que es va installlar en I'obrador
vel de l'escultor Francisco Esteve (Valéncia, 1682-
1766), amb el malnom «el salao». Un baix igualment
domiciliat en la plaga de les Barques, on arribaria a
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aconseguir la categoria de primer oficial en el taller
del seu mestre. Afanyem-nos a dir que el canvi va ser
vertaderament favorable per a Esteve. A I'edat de vint
anys es trobava que no sols dominava les tecniques |
I'ofici escultoric, inclos el dibuix, el modelatge i el ma-
neig de les eines des de la gubia al cisell, la maga o
les raspes, sind que, va aprendre a simultaniejar els
diferents estils, i adquirir una insolita flexibilitat en la
interpretacio dels models. El 29 d'abril de 1764, José
Esteve Bonet va abandonar al seu vell mestre per a
establir-se per compte propi en la seua llar del carrer
de 'Emperador (IeuaL UBepa:1970:107-113).

Amb els anys Esteve es distanciaria del quefer
artistic dels seus respectius mestres, fins a conver-
tir-se en qualificat imatgeritreballar mésla fusta (com
a material per antonomasia utilitzat en la imatgeria),
que la pedra i inclinar-se cap als despectivament de-
nominats —«sants de pal»— que van poblar fornicules
i altres llocs eclesiastics o constituien passos proces-
sionals (GariN 1 ORTIZ:1978:288). Després de passar di-
versos mesos malalt, I'escultor José Esteve Bonet va
morir, per la qual cosa, el seu primogenit José Esteve
Vilella, que va naixer en 17686, i el fill d'aguest, Antonio
Esteve Romero (Valéncia, 1804-1859), i encara el fill i
el net d'aquest ultim també, van ser els vertaders con-
tinuadors de l'estirp. Encara que, tot | aixd va acabar
per extingir-se, deixant aixi un llarg solc d'obres ca-
rregades de profund sentiment religiés i un dominant
classicisme estétic.

Del record intens i quasi perpetu dels Esteve
—aquant a imatgeria tan profusa en tants tallers dis-
persos per les artéries de l'urbanisme valencia—,
ressenyar l'increment del procés comercial | indus-
trial del moment en contrast amb la instauracié de
I'acabada de crear Reial Academia de Belles Arts de
Sant Carles. Una institucié de la qual seria, a partir
del 14 de febrer de 1768, el seu mentor i primer presi-
dent el citat escultor Ignacio Vergara Ximeno. Des dels
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seusinicis, I'Acadéemia va impartir les tres Nobles Arts:
Pintura, Escultura i Arquitectura, encara que a partir
de l'any 1784 i, a causa de l'auge de la industria de la
seda en agueixa epoca, també es crearia I'especialitat
de Dibuix de Flors i Adorns aplicats als teixits. La fun-
dacid d'aquesta institucié académica, promoguda pels
germans Vergara com hem dit, va causar en origen
greus contratemps al gremi de fusters?, creat a Valén-
cia en 1425 (AD:2010b:20), davant la incorporacié de
reconeguts mestres imatgers. A més, els il-lustrats
van intentar que s'extingiren aquestes agrupacions
gremials, per a facilitar I'increment de I'escultura con-
forme a les noves tendéncies artistiques.

Davant tals precedents, seria en les albors del
segle xix quan es va produir un cert declivi en detri-
ment de I'encarrec escultoric de signe religidos. Son
els anys en que I'Església catdlica va patir unes certes
vicissituds, sobretot, referent a les tibants relacions
entre I'Església i I'Estat espanyol, encara gue mai arri-
barien a trencar-se. El pensament il-lustrat i la seua
critica racional questionaven igualment la religiositat,
alguna cosa que conduiria finalment a la progressiva
desaparicié de la imatge religiosa en 'escultura i, per
descomptat, en la publica i monumental. Aixi mateix,
la burgesia comercial de la ciutat de Valéencia estava
en auge, amb un destacat creixement que venia de
la ma de comerciants estrangers, | que comengava a
inquietar a I'Església per la possible entrada d'idees
revolucionaries i d'avantguarda contraries a la fe i la
tradicid catdlica. Malgrat tot aix0, I'encarrec estatua-
ri plasmat en la talla de fusta policromada va poder
mantenir-se i, fins i tot, consolidar-se.

Al marge de les successives calamitats histori-
gues entre les quals es compten les Guerres Napo-
ledniques (1808-1814) i la tercera etapa desamor-

1. Lantigaseugremialdelsfusters,encarahuidiaenpeu, estavaalcar-
rer Balmes de Valencia, abans carrer de Moreto (AD:2021b:222-223).



titzadora impulsada per Juan Alvarez Mendizabal
i Baldomero Fernandez Espartero (1835-1854), la-
mentables episodis nacionals que van causar majors
pérdues d'obres imatgeres. De fet, tals esdeveniments
van propiciar la reposicid del patrimoni destruit, des-
aparegut i espoliat al costat de I'encarrec privat, en-
cara que de manera gradual i al llarg de la centuria
es va anar assentant una clara decadencia dins de la
produccié imatgera. En clara sintonia cal asseverar
que, entre mitjan segle xix i fins a I'any 1920 aproxima-
dament, va haver-hi un cert estancament generalitzat
en les activitats de les germanors i confraries espan-
yoles, motiu pel qual van ser escasses les sol-licituds
de passos itrons processionals per ales celebracions
de pietat durant la Setmana Santa. Aquest ocas en
I'estatuaria religiosa, al costat d'una escultura abatu-
da i descoratjada de finals del segle xix, va ser per al
benefici i reconeixement de I'arquitectura i la pintura
valenciana del moment.

Tanmateix, els models iconografics cristolo-
gics, marians i de diversa hagiografia del santoral
catolic que es van dur a terme en I'obrador dels Es-
teve, serien font d'inspiracié per a molts dels joves
escultors que van establir el seu taller al llarg de la
huitcentista centlria. Entre ells cal destacar, en la
disciplina de la imatgeria, als germans de pare Mo-
dest Pastor i Julia (Albaida, Valéncia, 1825-Valencia,
1889) | Damian Pastor | Micd (El Palomar, Valéncia,
1845-Valencia, ?)? ja que el seu progenitor, Antoni
Vicent Pastor i Pasqual de Beniarrés (Alacant), es va
casar en primeres nupcies amb la senyoreta Jose-
fa Maria Julia i Planelles d'Albaida (Valencia). Pero,
seria en enviduar aquest per segona vegada, quan
tornaria a passar per l'altar amb la senyoreta Josefa

2. AHMV, Llibre index d’homes (0-P) de 1899, nimero 676, foli 521, se-
ient 6622, Districte Audiencia, barri 2. Com més endavant podrem com-
provar, la data de defuncié de Damian Pastor i Micé hui dia no se sap
amb exactitud, encara que alguns investigadors la fiten en I'any 1904.

Micd, jove veina del poble d'El Palomar, pertanyent a
la comarca de la Vall d’Albaida.

D'altra banda, i en referéncia a sengles escul-
tors | imatgers valencians, el polifacetic humanista,
escriptor, llorejat poeta, escultor i mestre en Gai-Sa-
ber Josep Maria Bayarri Hurtado (Valéncia, 1886-
1970), ens comenta que Modest Pastor va ser un nom
cabal del moment, i va exercir de professor de Dibuix
i Escultura en I'Escola de Belles Arts de Sant Carles. A
més, en el seu taller del llavors carrer Lliria, que diri-
gia itallava, pacific i devot, imatges sense parar. Ho va
heretar Damian Pastor, del germa major. Taller on es
podia admirar i eren models en fang cuit, esbossos de
Vergara i Esteve (Bavarrr HURTADO:1957:4).

En relacid amb la figura de l'escultor Modest
Pastor, més completa i acurada és la informacid que
apareix a la magnifica tesi doctoral de Jenaro Enrique
Lopez Catala, (LorPez CaTtaLA:2017:1341):

[...] no fue un vulgar santero, sino un escultor
de innegables dotes, cuya copiosa obra ofrece
el ultimo nexo con la vigorosa tradicion del ba-
rroco verndculo, todavia vivo en las expresiones
vivaces y las ampulosas nubes arremolinadas,
constituyendo con su magisterio la génesis de
un nucleo de escultores conocedores del oficio
y la tradicidn valenciana que aseguraron la per-
vivencia de este género a las generaciones futu-
ras. El papel determinante del obrador en la re-
vitalizacidn de la imagen religiosa valenciana del
periodo, hace de Modesto Pastor un nombre de
referencia, como se desprende del elenco de es-
cultores formados con él, que luego detentaron
protagonismo. [...] Su obra estd caracterizada
por el maridaje entre el aplomo y la mesura aca-
démica, y aquel aliento barroco de expresiones
vivaces y movimiento arrebatado, una combina-
cion de rigor académico y movimiento de pro-
genie barroca, que muestran asimismo la ten-
dencia al barroquismo tradicional de actitudes
nerviosas, poses arrebatadas y nubes en remo-
lino, de Ignacio Vergara o José Esteve Bonet, |[...].
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Tot I aix0, cal dir que, en aqueixos anys, en els
models neoclassics també s'aprecia un clar verisme,
gue a poc a poc anira desencadenant en un realisme
d'estil trivial en clara sintonia amb l'eclecticisme de
I'epoca.

Es insensible la transicié d'escultors —escriu
(Bavarrl HURTAD0:1957:8)—, técnica i estil del segle xvii
al xx. Les personalitats van succeint-se de mestres a
deixebles i els encarrecs sén nombrosos i continus.
Domina la talla en fusta de pi, vinguda per la mar,
als magatzems; fusta de Suécia, bona de tallar, de la
qual feien bona copia de taulons de quatre metres de
llarg, vint-i-tres d'ample i huit de gruix dels quals, ben
llaurats, es feien les carcasses per a les imatges. El
segle xix s'anava endinsant a mesura que transcor-
rien les successives decades, i els tallers dedicats a
I'escultura i imatgeria religiosa eren habituals pels
carrersiavingudes de la ciutat del Turia. Encara que-
daven alguns continuadors dels tallers paterns com
el ja esmentat José Esteve Vilella, José Puchol Padilla,
nascut en 1774 (Garin 1 ORTIZ:1978:293), José Piquer
Duart (Valencia, 1806-Madrid, 1871), Antonio Capuz
Gil (Godella, Valencia, 1846-1914), amb taller obert
en l'antic carrer de Gracia (CataLA GoreUEs:1987:268) |
digne successor de la dilatada estirp d'escultors que
van portar des d'Italia el cognom Capuz, entre altres
noms il-lustres.

Nogensmenys, el rastre allargat deixat pels
germans Pastor s'anava fent cada vegada més patent
dins del grup dels escultors dedicats a la tematica re-
ligiosa i despectivament denominats amb el malnom
de «santeros». Al mateix temps, i, com a parang¢ al
succelt en epoques preterites, es desenvolupava una
amplia activitat gremial a I'empara dels estudis, obra-
dors i tallers d'escultura i imatgeria religiosa. Oficis
artesanals i especialitzats com els de modelador de
fang, tallista, ebenista, fuster, assemblador, professi-
onal de la treta de punts, buidador, decorador, dau-
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rador, policromador, estofador, orfebre, brodador i
algun més, participaven d'una o d'una altra manera
en el procés assumit per a la construccié de les imat-
ges i conjunts escultorics, o el mobiliari litdrgic i re-
ligids, tot aix0 destinat a la retaulistica o el requerit
pas processional. En aquest context és on ens apareix
la primera referencia de la Casa Tena. Segons la in-
formacid transmesa per la familia Tena-Pérez, basada
en una antiga nota publicitaria del negoci familiar, va
ser I'any 1880 quan Vicente Tena Ferrando (Valencia,
1833-1894) —el precursor de la nissaga i un dels pro-
tagonistes d'excepcié d'aquest estudi—, va inaugurar
el seu taller dedicat a la pintura mural religiosa, la
decoracid d'imatges i d'articles emmarcats en I'ambit
religids. Aixi mateix, seria Miguel Angel Tena Pérez qui
ens diria que a la seua casa sempre es va comentar
que el seu besavi havia sigut daurador.

En revisar I'Arxiu del Padré Municipal de Valen-
cia entre els anys 1880 i el 1885% ens adonem quse,
en la columna corresponent a la «profesidon», Vicente
Tena Ferrando apareix referenciat com a pintor* En
aqueixos anys estava domiciliat amb la seua esposa
i els seus sis fills al carrer Baix, numero 20 (planta
baixa), pertanyent a la céntrica i artesanal barriada
del Carme de Valéncia®. La dada obtinguda del padrd
municipal ens ve a corroborar el que s'ha dit per la fa-

3. AHMYV, Llibre index d'homes (R-Z) des de 1880-1885, nimero 351,
foli 108, Districte del Mercat, barri 1.

4. La proposta d'un col-legi de pintors a Valencia es remunta a l'any
1520. D'una banda, es creaven dues especialitzacions: la de pintor de
retaules, la qual cosa incloia el valorat daurat, i la de pintor de cor-
tines, que aplicaven «praderia, ausells e altres animals, e pays e faxes
entorn al romano». [...] Quant a la policromia i daurat de la imatgeria i
retaules, tan important per a donar I'halit de vida a I'escultura, a Va-
lencia va ser una competencia sovint delegada als pintors retaulistes,
a vegades en estreta relacié amb els batifulles (batedors d'or) i daura-
dors, inscrits o no entre els argenters, armers,...(AD:2021b:262-263).

5. Una altra dada que ens indica que la familia Tena-Fuster vivia al
carrer Baix, nimero 20, ens la dona que 'editor musical Luis Tena Fus-
ter tenia el seu domicili editorial en el dit carrer, almenys, fins a I'any
1891 (Lolo&Gosalves:2012:370).



milia de l'artista, vist que va ser en 1880 quan la familia
Tena-Fuster passaria a viure d'un primer pis del car-
rer Manyans, numero 29-1r, a una planta baixa que
oferia les possibilitats d'un taller d'artesania religiosa.
El fet gque la prole de Tena Ferrando es criara sota la
influencia d'un entorn artesanal dedicat a la tematica
religiosa, va fer que dos dels seus fills s'estimularen
i motivaren a seguir els passos del seu progenitor.
En efecte, tant el jove Vicente Tena Fuster (Valencia,
1861-1946), com el seu germa José Maria Tena Fus-
ter (Valencia, 1863-1917) I, en certa manera també la
seua tia Maria Tena Ferrando —per ser la mare del
futur José Romero Tena (Valéncia, 1871-1958)—, es
van impregnar del quefer artistic d'un obrador dedi-
cat a la decoracié d'imatges i altres articles religiosos
de talla en fusta.

La relacid laboral i comercial que Vicente Tena
Ferrando mantenia amb els escultors | imatgers del
moment, per fer-se carrec de la decoracid de les seu-
es obres, va propiciar que el jove Vicente Tena Fuster
entrara a treballar com a aprenent en I'estudi de Mo-
dest Pastor i Julia situat al carrer Lliria, niUmero 13, de
Valéncia. L'estada que com a deixeble va assolir Vicente
Tena Fuster en I'obrador dels germans Pastor va ser
llarga i fructifera. No debades, en I'any 1888 encara es
troba treballant en el taller del carrer Sant Lloreng, nu-
mero 1, encara que Damidn es traslladaria anys més
tard a un baix del carrer Comte d'Almoddvar, nimero 1,
de la mateixa ciutat fins a I'any del seu obit.

Cal comentar que, una extensa pleiade de jo-
ves i amb els anys prestigiosos escultors i imatgers
valencians, passaria pels tallers de Modest i Damian
Pastor, en un periode gue alguns investigadors han
volgut intitular com «El triomf de I'Eclecticisme» (CaTALA
GorauUEs:1978:11). L'estil d'ambdds escultors acusava
la pervivéencia del barroquisme d'Ignacio Vergara i
José Esteve Bonet, fonamentalment el del primer (Buc-
HON Cuevas:2015:74). Per la seua part, Damian s’havia
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Fig. 2. Damian Pastor i Micé el mes d'octubre
de 1888, época en la qual exercia de mestre
de Vicente Tena Fuster.
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Fig. 3. Vicente Tena Fuster als vint-i-set anys, quan
encara era deixeble de I'escultor Damian Pastor i Micé.
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format a les aules de I'Académia de Belles Arts de Sant
Carles de Valencia fins a ampliar estudis a Italia. Es
va dedicar a l'escultura religiosa d'estil neoclassic
(AGRAMUNT LACRUZ:1999:1329), | el seu magisteri es va
convertiren font d'inspiracio per ala futura generacié
d'artistes de la gubia.

Pel que respecta ales dades sobrel'escultor Da-
midan Pastor,tambéséndignesd’'esmentarlesaportaci-
ons que ens fa Enrique (Lorez CaTaLA:2017:1339-1340):

Su formacidn en el obrador familiar y la Escue-
la de Bellas Artes de Valencia, en la que cursd
estudios entre 1857 y 1872, determind la ac-
tualizacion de la tradicidn, de la mano de los
nuevos planteamientos que se abren paso en la
imagineria valenciana del dltimo tercio del siglo
xix, atentos a una cierta sobriedad de influencia
clasicista o nazarena, patente en la sencillez de
los drapeados, sin prejuicio de la transmisidn
de detalles relacionados con las calidades tdc-
tiles de la materia, en nubes, cabellos, carnes y
telas, que se abre paso de la mano de la pldstica
realista. [...] Aun manteniendo ciertos esquemas
compositivos vinculables al clasicismo, su estilo
de sobrios ropajes y rostros nobles, concede ya
una cierta preocupacion a las cualidades de la
materia representada. Su obra habria que re-
lacionarla con las preocupaciones del realismo,
fuertemente mediatizado aun por los modos aca-
démicos tradicionales y que fuertemente ancla-
dos en el clasicismo, revelan no obstante las difi-
cultades para despegarse del idealismo a pesar
de su oficio y destreza técnica.

Per la seua part, Josep Maria Bayarri ens diu
que, del taller dels Pastor van eixir els notables Burga-
lat, Ldopez, Farinds, Pérez, Badenes, Amador, Venancio
Marco, Quilis, Urena, Ponsoda, Capuz, Tena, Amords, ...
(Bavarrl HurTap0:1957:4). Tanmateix, Bayarri no va repa-
raren el fet que Damidn ja s'havia separat del seu germa
abans que Modest faltara, i que cadascun d'ells ja tenia
els seus propis deixebles (Lorez CataLA: 2017:27-28).



En l'etapa inicial de I'obrador, alguns mestres
donaven les primeres lligons de modelatge. Es a dir, no
es limitaven a qué els seus alumnes agranaren | es-
molaren gubies, sind que també els ensenyaven com
havien de serrar, raspallar, encolar les carcasses de
taulons de fusta i acoblar peces amb la garlotxa pré-
viament a la fase del desbast a colp de maga sobre la
gubia o de vegades directament amb la destral. Una
practica aguesta ultima que ens demostra la destresa
gue atresoraven aquells imatgers valencians. Després
de transcorregut el periode com a aprenents del ta-
ller, els joves pupils accedien a la categoria laboral
d'oficials, fins gque amb els anys adquirien la suficient
experiencia professional que els permetia establir-se
per compte propi; aixi va ocdrrer amb alguns dels es-
mentats. En general, van arribar a constituir-se en fa-
mosos i acreditats gerents d'estudis d'escultura religi-
osa durant el periode historic comprés en el transcurs
del segle xix al xx. Fins i tot, alguns d'ells van prosseguir
treballant en el fecund periode imatger de la postguer-
ra. Al marge del cas particular de Vicente Tena Fus-
ter del qual ens ocuparem a continuacié profusament,
cal destacar I'exemple i la trajectoria d'uns altres dels
seus companys coetanis, els quals, també arribarien
a regentar importants tallers a la ciutat. A més de ser
els encarregats de formar a un bon elenc de futurs re-
ferents dins d'aquesta complicada disciplina artistica.

N'és un bon exemple el cas de Melitén Comes
Guasp (Aldaia, Valéncia, 1871-1940), amb estudi cone-
gut com El Cor de Jesus, situat a la fi del segle xix als
carrers Beneficencia, numero 18 baix, i Jordana, nu-
mero 27, i envers 1905 als carrers Nau, numero 31, i
Bonaire, nimero 10. Un obrador en el qual va treballar
Juan Dorado Brisa (Valéncia, 1874-Paterna, Valéncia,
1907), notable escultor molt estimat per Benlliure. Me-
litdn Comes es va traslladar en 1914 al Passeig de I'Al-
bereda, numero 9, local mantingut per la seua familia
fins a la devastadora riuada del Turia de 1957. També

el baix d’/Amador Sanchis Ferrandis (Ontinyent, Valen-
cia, 1870-Valencia, 1929) que, en paraules de Bayarri,
va ser dels bons imatgers, mestre de Virgili Sanchis,
Marco Pérez i altres moderns escultors gue van sus-
tentar el prestigi del seu taller del carrer Sant Este-
ban, numero 16, de Valéncia (Bavarrt HURTADO: 1957:4-5).
De singular almenys, cal ressenyar a I'obrador regen-
tat pel catala d'origen José Maria Ponsoda Bravo (Bar-
celona, 1882-Valéncia, 1963), considerat com el ma-
xim exponent de la labor docent de Damidn Pastor, en
poder acreditar el magisteri de tota una extraordina-
ria i irrepetible generacid dels denominats escultors i
imatgers de la postguerra valenciana.

Els tallers d'escultura i imatgeria religiosa van
tenir un extraordinari creixement i conseguent assen-
tament repartit per les centriques arteries de la ciutat
de Valencia, arribant a disputar-se I'hegemonia de la
tallaenfusta. La premsa historica de finals del segle xix
es va fer resso d'aquella proliferacid, i va publicar les
taules que es presenten a continuacidé i en les quals es
pot llegir una relacié d'escultors amb la direccié dels
seus respectius tallers, i que figuraven domiciliats en
la capital del Turia en els anys 1888°%i 18927, respec-
tivament. Aixi mateix, cal dir que en aquests obradors
es van dur a terme notables peces d'imatgeria, altres
mediocres i també algunes mostres de lamentable fai-
GO. Ara bé, és licit deixar constancia que una nova i
brillant generacid d'artistes de la plastica figurativa
va poder sintonitzar amb les noves directrius esculto-
rigues fins ben entrat el segle xx.

Aquells van ser els temps en els quals Valéencia
va trencar amb un passat artistic que la va caracterit-

6. BNE, Hemeroteca Digital. Biblioteca Digital Hispanica, Arxius revi-
sats: Anuario del comercio, de la industria, de la magistratura y de la
administracion, 1888, pag. 1801.

7. UV, Biblioteca Histérica, Guia Comercial de Valencia y su provincia,
Publicada con datos del Anuario del comercio, de la industria, de la
magistraturay de la administracion, 1892, pag. 149.
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1888
Nom Cognoms Adrega
Antonio Alljo Mar, 100
Cayetano Romero Capuz Comedias, 44
Manuel Casares Naves, 23
Lino Esparza Avellanas, 3
Felipe Farinds Congregacion, 16
José Ferrandis Maldonado, 1
Gregorio Gardf Punaleria, 3
Luis Gargallo Avellanas, 12
Emilio Julia Avellanas, 4y 6
Manuel Pasarés Angosta de Santo Tomds, 12
Damian Pastor San Lorenzo, 1
Modesto Pastor Liria, 13
Francisco Pérez Barcas, 28
Puig y Marti Frente a la Glorieta, 3
1892
Nom Cognoms Adrega
José Burgalat Liria, 10y 12
Rafael Cabanes y Mon- | Camino de Barcelona, 14
sonis
Rafael Cabanesy Torres | Camino de Barcelona, 16y 17
Cayetano Capuz Romero Comedias, 16
Manuel Chambo Colon, 14
Vicente Estruch Liria 19
José Ferrandis Maldonado, 1
Francisco Fuster Mestre Ausias March, 4
Luis Gilabert Torno, 31
Emilio Julia Avellanas, 4y 6
Damian Pastor Conde Almoddvar, 1
Francisco Pérez Figerds Pl. de las Barcas, 23
Puig y Marti Frente a la Glorieta, 3
Ricardo Soria Ferrando Guillem de Castro, 50.
Letras C-A.
Vicente Tena Danzas, 9
Antonio Tetud y Rubio Serranos, 11
José Viciano Principe Alfonso, 16
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zar, principalment, com a terra de pintors i fins i tot
d'arquitectes, més que d'escultors. No va ser un bon
periode el segle xix, i tampoc les primeres decades del
seglent, propici per a I'escultura valenciana, «/a gran
escultura ha alentado en todos los tiempos al calor
de un sentimiento religioso que la época del positi-
vismo agndstico dificilmente le podia prestar» (CATaLA
GorauEs:1978:25). Fins | tot dins del camp de tematica
historicista, com ens comentava Ortiz de Taranco (Ga-
RiN 1 ORTIZZ1978:314), ja que va voler Valéncia elevar
una estatua equestre al rei En Jaume I el Conqueridor
(1891) i va haver de recérrer-se a un escultor catala,
Agapito Vallmitjana i Barbany (Barcelona, 1833-1905).
Tanmateix, I'escultura i la imatgeria religiosa
valenciana van adquirir I'anhelada hegemonia artis-
tica amb projeccidé a la resta hispana gracies a les
successives convocatories de les denominades, de
periodicitat biennal, Exposiciones Nacionales de Be-
llas Artes (1856-1968). Després d'algunes mostres
de consecutius fracassos en la concessid de premis i
llorers, en el transcurs dels quals tampoc va aconse-
guir ningd la Medalla d'Honor —era condici¢ sine qua
non haver aconseguit tres primeres medalles—, la va
rebre enl'any 1895 Mariano Benlliure. Genial escultor
valencia que, llavors comptava amb poc més de trenta
anys, perd que ja atresorava una solida fama, ajudat
el seu talent per la seua simpatia personal indubta-
ble (De PanTorsa:1980:35). Ressenyar els continuats
triomfs de I'escultura valenciana, més enlla de les se-
ues fronteres geografiques, en obtenir almenys huit
primeres medalles en una dilatada trentena d'anys
(1915-1948), al costat de la presentacid de disparitat
de bronzes concordes a la tematica religiosa i civil.
Mariano Benlliure Gil (Valencia, 1862-Madrid,
1947)va naixer en la coneguda finsa 1877 com a car-
rer Baix d'Alfondech del céntric barri del Carme, con-
cretament, en la popular «escala de les Celebritats»
(Comin FERRER:2001:27). A molt primerenca edat, la



seua genialitat irresistible eclipsara i marcara a tota
una extraordinaria generacid d'escultors espanyols.
Fins i tot, una vegada ja mort aquest, encara hi haura
un grup d'artistes «nostalgics» seguidors de la seua
obraide la seua estética ancorada en I'impressionis-
me/realisme dominant en el canvi de segle. Un artista
complet que, encara que es definia com a autodidacta,
va sobreeixir en totes les modalitats de I'art de les tres
dimensions: escultor, animalista, retratista, orfebre,
ceramistaiunainfinitat de disciplines que portariaala
maxima distincid a partir d'un estil catalogat per molts
especialistes com a «pictoricista». Acusat de servitud
i una certa tendéncia a I'anecdotisme, en oberta lluita
contra la fotografia, practicava un art oficial i burgés,
i se li valora, en canvi, el no haver caigut en el parany
dels marcats «modernismes» (AD:1989b:101).

Tant fou aixi que, en el terreny de la imatgeria
també destacaria de manera brillant, encara que cal
observar que va saber imprimir un estil propi, amb
clars accents romantics, i allunyat dels grans mestres
del barroc castella, andallds i murcia. No obstant aixo,
iennom de la brevetat, precis sera cenyir-se a les se-
ues peces capdavanteres, concebudesidutes aterme
en la capital del regne. En el seu taller, situat en prin-
cipi en un pis del centric carrer Goya de Madrid, ta-
llaria el primer dels seus passos processionals per a
Zamora, el Descendido, obra de I'any 1877 executada
gquan només comptava amb setze anys (Robrico ZARz0-
sa:2017:1000). Una enginyosa | juvenil composicié en
la qual va retratar a diversos dels seus familiars més
propers (BoneT SaLamanca:2009:41). Cal afegir que, la
quasi totalitat de les seues obres de talla policromada
emplagades en llocs com Andujar, Cartagena, Madrid,
Malaga, Pamplona, Salamanca, Ubeda, Valéncia, Vila
nova de la Serena | Zamora, es van executar en l'es-
tudi que Benlliure tenia al carrer Abascal de Madrid. I
una bona mostra del seu quefer imatger processional
per a les diverses germanors penitencials, de gloria o

sacramentals, es troba en el Museo Municipal Maria-
no Benlliure de Crevillent (Alacant), fundat I'any 1967.

Simultaniament, comengava a significar-se Ma-
riano Garcia Mas (Valencia, 1858-1911), qui, en 1881,
va ser el primer escultor pensionat per la Diputacid
de Valéencia a Roma (CataLlA Goraues:1978:61). Aixd no
obstant, és inevitable ometre que Benlliure va marcar
gpoca, i que la seua obra es troba en el moviment ar-
tistic homonim «benlliurismo», perd no és menys cert
gue en aqgueixes Uultimes decades del segle xix enca-
ra quedava un grup d'escultors coetanis seu que es
van instal-lar en I'exercici d'una tradicié imatgera una
mica retardada i afi a I'estil neobarroc de segles pas-
sats. En realitat, es tractava d'artistes amb poc alé
creatiu que a penes van practicar més art que el pu-
rament imatger. Avegades van ser catalogats de mers
artesans, malgrat el seu agut coneixement de l'ofici
escultoric i presumint d'una técnica envejable, apresa
en el side I'Escola de Sant Carlesien molts dels tallers
esmentats amb anterioritat.

Noms destacats comels de José Guzman Guallar
(Valencia, 1844-1929), amb taller al carrer de Salinas,
numero 9; José Geriqué Chust® (Valencia, 1868-1943)
i el seu fill José Geriqué Roig (Valencia, 1904-19807),
amb un estudi de llarga trajectoria al carrer Cava-
llers, nimeros 10, 12 | 14; el dels Germans Bellido®,
en un iniciamb obrador al carrer Bonayre i després al
carrer Colom, numero 4; Modest Quilis Cortell (Pena-

8. La professié de José Geriqué Chust no ha quedat acreditada amb
rigor, ja que en el diari Las Provincias de 27 de juny de 1898, pag. 2,
s'indica que va ser I'encarregat d'encarnar una talla de sant Antoni de
Padua de I'escultor Venancio Marco Roig (Pas0s:2022:26).

9. Tomas i Enrique Bellido Miquel van regentar un reconegut obrador
d'escultura religiosa en el qual, a més d'estatuaria i adorn també van
realitzar importants encarrecs de retaulistica, altars, sagraris i mo-
biliari liturgic de talla i daurat. Enrique (Valencia, 1865-1944) va ser
el que més va destacar, també com a docent en I'antiga Escola d'Arts i
Oficis de Valéncia entre els anys de 1912 a 1926. De fet, és I'Unic que
apareix en 'AMAV amb obra a partir de 1939, pero el seu taller ja apa-
reix domiciliat al carrer Dr. Sumsi, numero 28, de la ciutat de Valéncia.
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guila, Alacant, 1870-Valéncia, 1928), en aqueixos anys
amb taller als carrers Embany, nimero 30, i Guillem
de Sorolla, ndmero 43; Pio Mollar Franch (Valencia,
1878-1953), amb el seu Gran Centre i Tallers d'Art
Cristia Espanyol del carrer Sanchis Bergdn, niumero
5,1 més tard al carrer del Nord, niumero 18; Francis-
co Pablo Panach (Valencia, 1877-1948), amb taller al
carrer d'Alboraia, numero 34; i Aurelio Urena Tortosa
(Ontinyent, 1861-Valéncia, 1939), amb taller d'escultu-
ra en el qual es construien tota classe d'imatges aco-
lorides i figures decoratives en fang, algeps i pedra.
Aquest recinte va estar situat al carrer Colom, nume-
ro 14, de Valencia, entre molts altres estudis, obra-
dors i tallers que es van constituir en referencials
centres de formacié adaptats a les noves generacions
d'escultors i imatgers valencians del segle xx.

Entre tots els citats, tal vegada el cas d'Urena
siga una mica singular. Discrepant amb la visié co-

34 // LA CASA TENA: ELS ESTUDIS, OBRADORS I TALLERS VALENCIANS

Fig. 4. Eugenio Carbonell Mir al costat del dibuix i de
la maqueta en escaiola d'un estudi preparatori per a
un monument dedicat al Sagrat Cor de Jesus. 1923.

mercial de Vicente Tena Fuster, si s'ha de jutjar per
les critigues abocades en el fullet publicitari del seu
obrador (TamariT OrTEGA:1987:1141), li unia una gran
amistat amb el célebre professor, académic i escultor
Eugenio Carbonell Mir (Valéncia, 1871-1944). Una re-
lacié gue originaria que tots dos compartiren estudi
guan Carbonell va tornar de la seua estada a Roma
una vegada finalitzat el pensionat atorgat per la Dipu-
tacié de Valéncia en 1890 (Robrico ZARzosA:1996:247).
Un taller d'imatgeria pel qual també va passar un jove
José Ortells Ldpez (Vila-real, Castelld, 1887-1961). Poc
temps després Eugenio es va separar del seu amic da-
vant I'escassetat d'encarrecs i per falta de treball per
a tots dos, ja que en aqgueixos Ultims anys del segle xix
I'encarrec d'estatuaria i adorn religids en fusta va co-
mengar a minvar i a ser massa esporadic.
Paradoxalment, fou a partir de llavors quan
Carbonell es convertiria en un referent de I'escultura



valenciana, principalment, en I'ambit de I'art funerari,
convertint-se el seu taller en lloc d'aprenentatge per
a alguns joves escultors talentosos com fou el cas de
Luis Bolinches Compan (Alfara de la Baronia, Valéncia,
1895-Valencia, 1980), entre altres. De fet, Carbonell
fou el gran artifex dels majestuosos panteons i mau-
soleus de families com les dels Estela, Peris, Suay, Es-
crich, etcetera, (CatalA Goragues:1978:117) que, al costat
del superb exemple de I'escultura funeraria realitza-
da per Benlliure en el panted de la familia Mordder,
encarrec personal de José Mordder Penalva de I'any
1910, es poden admirar en 'actualitat en el Cementeri
General de Valéncia. En aquest context d'obra publica
monumental, destacar també que I'escultor Eugenio
Carbonell Mir es va presentar al concurs internacio-
nal obert per a I'adjudicacid del monument del Sagrat
Cor de Jesus de Bilbao I'any 1923 (Awvarez Cruz:2003:5-
44). Tot ag0 va venir motivat pel gran resso devocional
que provoca la consagracio de tot el ggnere huma al
Sagrat Cor de Jesus, duta a terme pel papa Ledn XIII
I'any Sant de 1900. Una practica iniciada que es repe-
tira innombrables vegades a escala familiar, de comu-
nitats, de didcesis o de nacions, com un subtil acte de
vassallatge al poder de Crist, el depositari del gual en
la Terra era I'Església romana. Espanya, amb el seu rei
Alfons XIII al capdavant, hova ferel 30 de maigde 1919
en el conegut com a Cerro de los Angeles (Madrid), en
una cerimonia en la qual i, a banda del reis, van acu-
dirmembres del governi el bisbe de Madrid-Alcala, Dr.
Prudencio Melo i Alcalde (Pas0s:2011:20).

Al marge d'aquesta fervorosa exaltacid devo-
cional, I'anticlericalisme que es palpava a Valéncia en
aqueixa epoca, certament, va propiciar un clar des-
cens en el nombre de peticions d'imatges i altres arti-
cles religiosos. Esdeveniments i actes piadosos com el
cantic del Rosari de I'Aurora, exaltacions, processons,
entre altres, van ser sabotejats | van viure altercats

de gran violencia i impacte social. Tal vegada, un dels
més greus va tenir lloc el mes de marg de 1887 durant
la celebracid del Rosari Matuti. La premsa nacional
del moment es va fer resso d'aquell succés dedicant-li
un extens relat als fets esmentats (BNE:1887:6).

Referent a I'ofici ancestral d'imatger, alguns es-
cultors que havien passat per les aules de Sant Carles
van decidir canviar la seua trajectoria laboral igual
gue ho va fer I'al-ludit Carbonell. Un cas atipic va ser
el de Juan Bernet Serra (Valéncia, 1878-1944), amb
taller en el seu domicili particular del carrer en Bou,
numero 3, porta 8, de Valencia. Bernet s’havia format
amb Damian Pastor en l'art de la gubia, encara que
va ser en el taller de Romero Tena del carrer d'Albo-
raia, numero 29, on exerciria com a oficial arribant a
ensenyar a tallar la fusta a Francisco Cuesta Lépez
(Aiora, Valéncia, 1882-Valencia, 1948). Nogensmenys,
amb el declivi dels tallers i davant I'escassetat de tre-
ball d'imatgeria, la resta de la seua vida laboral la va
passar revisant comptadors eléctrics per a la Socie-
tat Hidroeléctrica Espanyola, S.L., empresa fundada
I'any 1907. Malgrat aix0, la seua formaci¢ artistica
li va permetre realitzar algunes talles notables en el
fecund periode imatger de postguerra, com és el cas
del conegut com a Cristo descendido, obra que va rea-
litzar I'any 1940 per a localitat de Villaviciosa, AstU-
ries, (AD:2012:50-52), inspirant-se en I'antropometria
de I'oli del Crist crucificat del pintor Diego Velazquez
(c.18632). Fins i tot, se li va encarregar la realitzacid
de la monumental imatge titular del Sagrat Cor de Je-
sus per a l'església de la Companyia de Jesus de la
ciutat de Valencia, pero per problemes d'espai en el
menjador del seu habitatge va haver de rebutjar la
sol-licitud, i I'obra acabaria sent tallada per les mans
del llorejat escultor Carmelo Vicent Suria (Carpesa,
Valéncia, 1890-Valencia, 1957), amb taller al carrer
Comte Trénor, numero 11, de Valencia.
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